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В 2009 р. Одеська кінофабрика святкувала 90-річчя зі дня свого заснування, тобто від 23 травня 1919 р., коли Губвиконком прийняв рішення про націоналізацію всіх приватних кінопідприємств [17, с. 7-9].  85 років від заснування повинно було виповнитися також і Одеському державному технікуму кінематографії, який був створений восени 1924 р. Але до наших днів він не зберігся, бо в 1929 р. згідно рішення Правління ВУФКУ  (Всеукраїнське кінофотоуправління) його реорганізували  в Інститут кінематографії та перевели до Києву. 

Розгляд історії цього навчального закладу був би неповним без вивчення загальної ситуації в одеському кінематографі напередодні його створення. Хронологічні рамки проблеми, що розглядається, визначаються 1919 р., тобто од створення перших більш менш великих курсів з підготовки кінокадрів при кінопідприємствах Д. Харитонова та К. Борисова й 1929 р. – початком реструктуризації ДТК (Державний технікум кінематографії) та процедурою його переведення до Києву на базу Київської кінофабрики, який повністю був завершений 1930 р.

Цей десятирічний проміжок часу формування кінематографічної освітньої інфраструктури логічно позділити на два етапи:  громадянської війни – з 24 серпня 1919 р до 7 лютого 1920 р. та радянський, який розпочався 7 лютого 1920 р. входження кінноти Г. Котовського в Одесу.

Дослідження проблем розвитку цієї галузі суспільного життя знайшло своє відображення в багатьох працях, присвячених історії радянського та українського кінематографу в цілому та деяких  розвідок одеських краєзнавців. Серед найбільших дослідників вітчизняного кінематографу, які опосередковано торкнулись проблеми кіноосвіти в Одесі можна назвати Ж. Садуля, І. Корнієнка,  Г. Журов. Великий внесок в дослідження становлення кіноосвіти в Україні в 1920-і рр. зробив молодий київський дослідник Р. Росляк, який приділив в своїх публікаціях увагу і одеським державним кінокурсам, які існували в 1922-1924 роках. 

Найбільший внесок в реконструкцію минулого кіно в Одесі зробили і такі краєзнавці як В. Костроменко, директор Музею кіно та А. Малиновський. На жаль, в їх роботах, і першого, і другого, найбільше уваги приділяється становленню або кіновиробничої сфери, або прокатної системи. Історія же освітніх закладів в цій галузі розглядається вкрай обмежено, можна казати, в кількох реченнях. 

Метою цієї статті є найбільш повне розкриття проблем розвитку кінематографічних навчальних інституцій в системі одеського виробничого центру, який почав складатись в нашому місті протягом 1918-1920-х рр.. В досягненні цієї мети великого значення набуває врахування усього набутого позитивного досвіду попередніх досліджень, з активним залученням періодичної преси тих часів та документів з фонду №Р3870 (Одеський державний технікум кінематографії) Державного архіву Одеської області.

Після переходу влади до більшовиків кіносправа не залишилась поза уваги. 28 лютого 1920 р. губернський відділ наросвіти видав наказ №13,згідно якого передбачалось наступне: «…Навчальні заклади та приватні особи, які мають кінематографічні апарати та кінокартини, повинні зареєструвати їх в секції мистецтв нар проса. Незареєстровані вище зазначені предмети будуть відбиратися безоплатно.

Кінофабрики кооперативних фірм «Борисов», «Харитонов», «Мирограф» націоналізації, реквзіціям та секвестрам без дозволу Секції мистецтв не підлягають. Загальні розпорядження по цим фабрикам як-то: зміна статуту, характеру володіння може виходити лише від Секції мистецтв.

Комісари будинків, доглядачі будинків, в яких залишилось покинуте добровольцями та біглою буржуазією театральне, кінематографічне, мистецьке майно, фанери, плакати, підмостки, декорації та т. п. повинні повідомити про це в секцію мистецтв Нарпросу» [Цит. за: 16, с. 65].

Від цього моменту фабрика почала називатись Одеським відділенням  Всеукраїнського кінокомітету (ВУКК).

За часів керівництва кінофабрикою першого її директора Михайла Капчинського була відновлена майже вся її матеріальна частина, що створило сприятливі умови для подальшого розвитку одеського кінематографу.  [10, с. 26].

За 1924-1925 роки кінофабрика випустила картини «Укразія» (режисер П. Чардинін), «Марійка», «За чорне золото» (реж. А. Лундін), «Радянське повітря» (реж. К. Шиффер) тощо [14, с. 21-25].

Протягом усіх цих років спостерігався величезний інтерес до цыэъ справи з боку бажаючих працювати в кінематографії. Але кваліфікованих спеціалістів не вистачало. З цієї причини було вирішено організувати при губернському управлінні ВУФКУ, в той же самій будівлі (готелю «Велика Московська») кінокурси. Директором кінокурсів був Борис Якович Лоренцо, популярний в Одесі театральний діяч, режисер та критик. Завідуючим та секретарем навчальної частини призначили М. В. Бертенсона, лекції читались П. Чардиніним, В. Гардиним, Акс. Лундін та іншими. В 1924 році курси випустили перших «червоних кіноартистів» [10, с. 28]. Про роботу цих кінокурсів деяку інформацію можна зустріти на сторінках тодішньої преси [22,  с. 13].

Відзначимо, що саме ці курси стали тим першим досвідом кіноосвіти в Одесі, який набув радянський кінематограф. Справа в тому, що перші спроби організації чогось подібного робились ще за часів громадянської війни 1918-1920 рр. При кінофабриці Д. Харитонова були створені кінокурси, які очолював головний режисер цього підприємства П. Чардинін. На цих курсах готували акторів для епізодичних ролей та ролей другого-третього планів. Тобто фактично, діяльність цих курсів була спрямована на підготовку фахових «масовиків», а не «кінозірок». Навчання було платне, а по закінченню курсів можливе було працевлаштування. До наших днів дійшли фотокопії одного із свідоцтв про закінчення тих кінокурсів  [21, арк. 61].

Але підготовкою кінокадрів займався не тільки П. Чардинін, а й на підприємстві М. Борисова були створені кінокурси. І перед цими курсами було поставлене завдання підготувати вмілих масовиків. Але враховуючу особливість кінопідприємства М. Борисова, яке не мало, на відміну від Д. Харитонова, таких «зірок» як В. Холодна, В. Полянський, перед випускниками цих курсів відкривались більші можливості для зйомок та кар,єрного зростання [26, с. 15].

На початку 1920-х рр.. одеське кіновиробництво почало набирати обертів. З року в рік зростала кількість випущених фільмів. Випуск кожного фільму робився цілою командою фахівців: режисерів, сценаристів, акторів, освітлювачів, художників, монтажерів … В умовах, коли величезна кількість таких спеціалістів емігрувала за кордон, не витримавши приходу більшовиків, їх катастрофічно бракувало. Але й ті, які залишились, не завжди задовольняли вимогам нової влади.

Поступово радянська влада посилювала свій контроль над кінематографом. В резолюції ХІІІ з,їзду ВКП(б) від 31 липня 1924 р. зазначалось наступне:

«1. Кіно повинно стати в руках партії могутнім засобом комуністичної просвіти та агітації. Необхідно залучити до цієї справи увагу широких пролетарських мас, партійних та професійних організацій. До цього часу партії не вдалось підійти на впритул до пролетарського використання кіно» [12, с. 32].

В цьому документі відображається уся та ситуація, яка склалась з переходом до НЕПу. Багато кінотеатрів в СРСР орендувались приватними особами. І що показувати визначалась саме ними. Незважаючи на те, що в перші два роки вдалось витягнути радянський кінопрокат з розрухи громадянської війни та значно поповнити бюджет того ж самого ВУФКУ, але справа справжньої «пролетарської» пропаганди дещо гальмувалась [13, с. 53].

Тобто, вищезазначений документ,  окрім чисто ідеологічного аспекту вів до досить конкретного завдання – поступового одержавлення прокатної мережі. Окрім цього, в документі акцентується увага на необхідності «ширшого задоволення робітничих районів та червоноармійських клубів агітаційною, науковою та художньою фільмою та поставити реально завдання обслуговування села кінопередвижками…» [20, с. 148].

Фактично, саме потреба в зйомках «ідейних» фільмів, ставила перед радянським кінематографом нове завдання – підготовити нові кадри. І це завдання співпадало із вирішенням чисто технічної проблеми – нестатком таких кадрів.

Найперші кроки по підготовці нових кадрів почав вирішував центр – Петроград, Москва. Протягом 1918-1919 рр. в Петрограді був створений Всесоюзний Державний Інститут Кінематографії (рос. ВГИК). Через деякий час щось подібне виникає і в Москві – Московський державний технікум кінематографії  [15, с. 8].

В Україні до 1924 р. був відсутній будь-який навчальний заклад, який би займався підготовкою кінематографічних кадрів. Але це знов-таки ж, якщо не враховувати досвіду державних кінокурсів, які діяли в Одесі при губернському відділенні ВУФКУ з 1922 р. [8, с. 147]. На підтримку цього факту свідчить те, що Одеський ДТК мав загальноукраїнський статус єдиного в республіці навчального закладу професійної кінематографічної освіти [1, арк. 1].

За споминами Михайла Капчинського, одесити з величезним бажанням відізвались на ініціативу кінофабрики створити курси. Спочатку, планувалось створити курси з розрахунком на 20-25 осіб. Але справа склалась по-іншому. Ось що писав М. Капчинський в 1970 р.: «Були години та дні, коли ми проклинали свою вигадку. Кількість бажаючих долучитись до кіно зросла до ста. Ми були змушені вимкнути телефони. Але абітурієнти вривались до кабінетів, чергували на вулиці» [10, с. 28].

Таким чином, успіх курсів показав, що кіносправа користується великим інтересом серед населення та є багато бажаючих пов’язати свою долю саме з кінематографом.

Можна зробити висновок, що до створення такого спеціалізованого навчального закладу на Україні склались досить сприятливі умови.

З одного боку, політика РКП(б) була спрямова таким чином, щоб стимулювати розвиток кіноосвіти. З іншого ж боку, існувала величезна соціальна база, яка надавала можливість не тільки створення кіновузу, а й стимулювала певну змагальність для навчання в такому закладі [12,  с. 57].

Тепер щодо причин, які зробили можливим створення першого навчального закладу в сфері кінематографії саме в Одесі, а ні в якому іншому місті України. Хоча певні можливості для цього були і у Харкова, де на той час знаходилась столиця, і у Києва, як традиційного центру.

Такими причинами, на наш погляд,  могли були наступні:

- наявність в Одесі досить розвиненого кіновиробництва, якому і потрібні були, в першу чергу, підготовлені кадри;

- наявність матеріально-технічної бази для практичного навчання студентів подібного навчального закладу;

- наявність великої кількості підготовлених кадрів для викладацької діяльності на відміну від інших міст України;

- наявність позитивного досвіду курсів на регіональному рівні, як в плані підготовки кадрів, так і першого в Україні досвіду організації подібного педагогічного процесу.

Незважаючи на велику популярність кінокурсів, які працювали в 1922-1924 рр. та високий професіоналізм викладачів, вони не могли стати тим засобом, який би дійсно вирішив кадровий дефіцит. І основним проблемним коренем тут була мала компетенція випускників цих курсів. Вірніше було б сказати, навіть не про низький рівень їх підготовки, а про вузьку спеціалізацію самих курсів, які були орієнтовані, в першу чергу, на випуск високого рівня підготовки акторів-масовиків. А кіновиробництво мало величезну потребу не стільки в акторах, скільки в фахівців інших кінематографічних спеціальностей: режисерів, помічників режисерів, художниках-декораторах, монтажерах тощо. [17, с. 36].

Інформація про відкриття курсів з’явилась в періодичних виданнях у березні 1923 р.: «Одеське фотокіноуправління спільно з губпрофосом відкриває кіно школу для підготовки кіноакторів. Теоретичні заняття у школі проводитимуться у поєднанні з практичними, причому учні школи виступатимуть на кінофабриках фотокіноуправління у майбутніх зйомках». Метою курсів було підготувати нові кадри для кінематографу, обізнаних з новою кінотехнікою, з принципами екранного мистецтва, із завданнями кінопромисловості та виробництва [19, с. 36]. Тобто навчальний заклад мав не лише художній, а й технічний ухил. Тим не менш, значно більше уваги приділялося першому напрямку – вихованню актора кіно.

Спочатку програма була розрахована на рік, але реально навчання тривало півтора року. Студійцям викладалися: вступ до мистецтва, мистецтво екранного актора, техніка кінематографії, міміка, мімодрама, пластика, гімнастика, танці, політграмота [23, с. 23]. Були запрошені різні відомі митці та науковці: професор Б. Варнеке, кінокритик Б. Лоренцо, А. Аркадьєв, режисер М. Салтиков [18, с. 2].

Незважаючи на те, що курси функціонували недовго, і далеко не всі викладачі мали досвід педагогічної роботи, організація курсів стала значною подією в історії формування кінематографічного центру в Одесі. 

В 1924 р. відкрився Одеський державний технікум кінематографії.  На жаль, в Державному архіві Одеської області не має документів щодо підготовчого етапу відкриття технікуму, а тому і реконструювати його досить складно [1].

За результатами першої вступної кампанії видно, що незважаючи на досить велику популярність кінематографу загальний конкурс був меншим за дві особи на місце. Дещо інша ситуація спостерігалась через чотири роки. В 1928 році до технікуму, в якому вже не існувало так званого екранного відділення, а залишилось лише технічне, прагнуло вступити вже 180 осіб, а студентами стали лише 27 осіб, тобто поступило лише 15%, таким чином, конкурс був 6 людей на місце, а якщо б був ще екранний відділ, то цей показник був би ще більшим [1, арк. 4]. Такий результат свідчив не тільки про зростаючу популярність кінематографу, але й про ті високі успіхи, які були досягнуті безпосередньо самим технікумом, його колективом. Серед бажаючих було105 осіб. З них поступили 64. Хлопців було в три рази більше, аніж жінок: так з 64 вступивших, 50 було юнаків, а 14 – дівчат. З 64-х осіб – дітей селян було 5, робітників – 31, службовців – 25. Щодо партійності то данні наступні: 6 осіб були членами КП(б)У, 18 – членами ЛКСМУ, а 40 осіб мали позапартійний статус. Національний склад студентів першого курсу технікуму виглядав наступний вид: росіян – 25, українців – 24, євреїв – 11, представників інших народів – 4. Освітній рівень студентів визначався так: 22 особи закінчили трудшколи, 13 – профшколи, 1 – робфак, 3 – ФЗУ, 25 осіб не закінчували взагалі нічого, а отримали лише домашню освіту. З 64 майбутніх кіно фахівців 11 вже були одружені . Можна побачити величезну диференціацію між студентами одного вузу по різним категоріям [5, арк. 26]. Така особливість студентського середовища взагалі притаманна радянській освіті 1920-х рр.

Що ж стосується викладацько-технічного персоналу, то загальна його чисельність дорівнювала приблизно 14-15 особам. В своїй більшості це були люди чи зі спеціальною освітою, чи з вищою.

В перші ж місяці колектив технікуму зіткнувся з багатьма проблемами. Навчання розпочалось 1 листопада 1924 р. Спочатку заняття проходили в проекційному залі губернського відділу ВУФКУ. Всі студенти, розміщені в Сельбудинку, тому що постійне помешкання технікуму було не готове. На початку грудня 1924 р. заняття почали проходити на вул. Чічеріна, 3, де й знаходилась будівля технікуму. Як відзначалось в звіті навчальної частини за 1924/25 н. р., багато студентів виявили низьку загальну підготовку, що потребувало необхідність адаптування програми під них. Окрім проблем навчального характеру потрібно було вирішувати і господарські задачі: забезпечення студентів горячим харчуванням (перший час технікум забезпечував їм грошима для годування в ресторані «Бар Амерікен» - 200 крб), повноцінним гуртожитком, а не готельними номерами, стипендіями. До речі, серед 68 студентів лише  2 були без стипендіального забезпечення, серед тих, хто отримував стипендію, існувала градація по її розміру – від 20 до 35 крб. З грудня 1924 р. почалось формування спеціалізованої бібліотеки. До кінця 1925 р. був створений фонд з наступними відділами: соціально-економічним – 302 книги, відділ ленініани – 111 кн., історія матеріальної культури – 115 кн., художня література – 150 кн., психологія – 72 кн., кінотехніка – 45 кн., фототехніка – 49 кн.. На придбання всіх цих книжок було витрачено близько однієї тисячі ста крб.. [4,  арк. 14 ]. 

Правовий статус технікуму кінематографії визначався Тимчасовим положенням про Всеукраїнський державний кінотехнікум ВУФКУ в Одесі, який розроблявся та був прийнятий в січні-лютому 1925 року загальними зборами колективу. Згідно із статтями цього документу Одеський державний технікум кінематографії «є Вищим навчальним закладом з підготовки кіно робітників вищої кваліфікації наступних спеціальностей: кінооператорів, кіно лаборантів, кіно натурщиків та кіно постановників» [1, арк. 1].

В тому ж Положенні закріплювалось, що всі наявні в розпорядженні ВУФКУ кінопідприємства технікум має право використовувати для підготовки кадрів. Як вже відзначалось, курс навчання – трирічний, з піврічним, по закінченні, стажуванням на виробництві. Діяло два відділення: технічне (воно підпорядковувалось індустріально-технічній вертикалі Головпрофосу) та екранне (знаходилося під керівництвом вертикалі Головпросу з художньої освіти) [1, арк. 2].

Загальне керівництво технікумом по структурі технікуму та особистому складу викладачів відправлялось Укрголовпросом. Що ж стосується юрисдикції губернського профосу, то йому належала виключно контролююча роль [1, арк. 3].

Утримання кінотехнікуму покладалось на ВУФКУ, яке фінансувало його по складеному в Головпрофосі кошторису.

Враховуючи той факт, що технікум мав статус всеукраїнського, то Головпрофосом кожного року встановлювалась певна квота місць для вихідців з кожної української губернії. До навчального закладу приймались особи, які закінчили професійну школу, або чиї знання відповідали тому рівню, який надавався профшколою і яким було не менше за 17 років. Прийом в кінотехнікум посеред навчального року не допускався [2, арк. 2]. 

В частині другій Положення йшлося про систему керівництва технікумом.

Загальне керівництво – у всій виховній, господарчій та адміністративних частинах, здійснювалось управляючим, який призначався Головпросом. В управляючого повинні бути наявні помічники: завідуючий екранним відділенням, завідуючий технічним відділенім, завідуючий адміністративно-господарською частиною [3, арк. 8].

Виконавчий орган  - Правління, до якого входили управляючий технікума та його вищеперечислені помічники. Положення про технікум передбачало і певне самоврядування, яке репрезентувалось наступними органами: 1. Комітет технікуму; 2. Предметні комісії; 3. Контрольно-учбова комісія; 4. Періодичні наради відділень кінотехнікуму; 5. Контрольна комісія по соціальному забезпеченню студентів; 6. Загальні збори студентів, викладачів та технічного персоналу (за оригіналом – «Общее собрание учащихся, учащих и технического персонала») [1, арк. 3]. Управляючим технікуму став профспілковий робітник Денисов О. М., його ж заступниками стали працівники театральної трупи «Березіль» - Долина П. Т., Боднарчук Ст. К. [4,  с. 5 ].

Склад Правління технікуму визначався один раз в рік. До Комітету кінотехнікуму входили: 4 викладача, один представник технічного персоналу, представника від студентів, головував на засіданнях Комітету управляючий технікума. При цьому, відомості про склад Комітету обов,язково доводились до відома Губпрофосу та Головпрофосу. Ось що писалось в Положенні про кінотехнікум щодо функцій Комітету: «Комітет являє собою орган самоврядування та раціональної організації життя колективу технікуму. В якості органа самоврядування він приймає на себе піклування щодо доцільності поставлення праці студентів, піклується про задоволення їх культурних та матеріальних потреб, в якості апарату організаційного він виявляє ініціативу в постановці навчальної частини в узгодженні дій окремих керівників, та наприкінці, є органом господарського сприяння в керуванні технікумом» [1, арк. 2].

Для більш вдалої організації життя колективу та в інтересах компетентного вирішення учбових та виробничих завдань Комітет  міг створювати інші допоміжні органи: предметні комісії, контрольно-учбову комісію, контрольну комісію з соціального забезпечення студентів та інші. Засідання Комітету за Положенням мали відбуватись не менше як за одне на тиждень, але на практиці, вони відбувались рідше [1, арк. 3].

Комітет в якості колективного органу був вільний в своїх рішеннях. У випадку незгоди з діями управляючого, Комітет міг довести своє рішення до відому Губпрофосу, одночасно повідомляючи про це управляючого. Але в той же час, рішення Комітету не відміняли дію розпоряджень управляючого.

Окремою частиною в Положенні був прописаний статус студентів. Прийняті на навчання особи  були на державній службі, отримували повне забезпечення не нижче норм, встановлених декретом (про держслужбовців) РНК та були зобов,язані вправно виконувати трудову та учбову дисципліну [1. арк. 3].

Вище було вказано про так звану трудову повинність студентів. Вона була встановлена для найбільш раціонального та економічного ведення господарства. Про роль цієї повинності в житті студентів буде ще сказано. Одночасно діяла учбова повинність, яка полягала в «акуратному відвідуванні лекцій, семінарів та виконанні усіх практичних робіт» [1, арк. 4].

Задля вдоволення потреб студентства була створена навіть спеціальна комісія – контрольна комісія по його соціальному забезпеченню. Вона повинна була здійснювати наступні функції: 1. Постійний погляд за виконанням норм соціального забезпечення, а також його вірності та своєчасності; 2. Встановлення категорій студентів по відношенні до усякого роду матеріальних зобов,язань, можливих в певний час та в майбутньому. Комісія складалась з трьох осіб: один представник від викладачів та два представника від студентів. Вона повинна була засідати не рідше разу на тиждень [23,  с. 26 ].

Від самого створення технікуму розпочалась робота над формуванням навчальної програми. Велика роль в цьому процесі відводилось предметним комісіям. До їх завдань входило: розробка та ув,язка програм з учбовим планом; обговорення методів викладання; заслуховування доповідей викладачів про засоби та результати проходження курсу; установлення порядку контролю над виконанням студентами учбового плану [1, арк. 4].

Щодо контролю, то Положенням про кінотехнікум, в цьому навчальному закладі він визначався наступним. Контроль над заняттями встановлюється поточний, кількісний, періодичний, якісний, спорадичний та індивідуальний. Особливої характеристики ці види не потребують, тому не будемо спеціально на цьому зупинятись.

Всього за цей період відбулось три випуски: 1927, 1928 та 1929 рр. В результаті цих трьох випусків держава отримала 66 акторів та режисерів, і 65 операторів, фотографів та лаборантів. Всього – 131 спеціаліста було підготовлено за 5 років плідної роботи ДТК.

А ось відомості на 1929 р. про тих спеціалістів, які, закінчивши технікум працювали за своїм фахом безпосередньо: операторами – 23, режисерами – 5, асистентами режисерів – 7, акторами – 10, сценаристами – 1, редакторами – 1, художній монтаж – 5 осіб, помічниками операторів – 7, помічниками режисерів – 5, адміністративними посадовцями – 3, лаборантами – 2, викладачами – 2, асистентами – 5. Таким чином, з 131 особи, що закінчили технікум, 76 працевлаштувались за фахом. Якщо порівняти із сьогоденням, коли більшість вузів випускає до 70-90% безробітних юристів, економістів, істориків тощо, то діяльність ДТК в цілому можна вважати високою за результативністю [5,  арк.. 54 ].

В протоколі обстеження тимчасовою комісією РСІ від 1929 р. зазначалось наступне: «Одеський державний технікум кінематографії, який поставив за мету підготовку кіномолодняку української кінематографії за період з 1924 р. як молодий, вперше створений навчальний заклад в Україні, себе в цілому виправдав».

Таким чином, створення Одеського ДТК було покликане зростаючою потребою радянської влади в нових, освічених та лояльних до існуючого ладу кадрів кінематографу. Цей заклад був єдиною вищою спеціальною навчальною установою для підготовки спеціалістів для української кіноіндустрії. Як свідчать документи, на кінець 1929 р. ДТК з таким завданням впорався. Звісно, що не без труднощів. Але в умовах посилення сталінського тиску, централізації контролю за всіма формами мистецтва, промисловості – існування технікуму такого значення на державній периферії, якою була Одеса, ставало неможливим, бо це ускладнювало керування процесом підготовки творчих кадрів. Ці причини і призвели до переведення Одеського ДТК до Київа, де на той час вже була влаштована і кінофабрика. 
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